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ADAM, Manfred, 1901-1987

ALBERS, Joseph, 1888-1976
BAUMANN, Paul, 1869-1961
BUCHWALD, Eberhard, 1886-1972
FECHNER, Gustav Theodor, 1801-1887
FRIELING, Heinrich, 1910-1986
GOETHE, Johann Wolfgang v., 1749-1832
GOLDSCHMIDT, Victor M., 1853-1933
HERING, Ewald, 1834-1918
HICKETHIER, Alfred, 1903-1967
HINTERREITER, Hans, 1902-1989
ITTEN, Johannes, 1888-1967
KANDINSKY, Wassily, 1866-1944
KIRSCHMANN, August, 1860-1932
KLEE, Paul, 1879-1934

KLUGHARDT, August, 1887-1970
KRALIS, Paul, 1866-1939

LUTHER, Robert, 1868-1944
MATTHAEI, Rupprecht, 1895-1976
MULLER, Aemilius, 1901-1989
OSTWALD, Wilhelm, 1853-1932
PRASE, Otto, 1874-1956

RICHTER, Manfred, 1905-1990
ROSCH, Siegfried, 1899-1984

RUNGE, Philipp Otto, 1777-1810
SCHOPENHAUER, Arthur, 1788-1860
WEBER, Rudolf, 1989-1972

WEDER, Jakob, 1906-1990

WUNDT, Wilhelm, 1832-1920
ZEUGNER, Gerhard, 1914-2009
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JOHANN WOLFGANG von GOETHE (1749 - 1832)

JOHANN WOLFGANG von GOETHE, i 100 Jahr hlsaac NEWTON (1749-1832) fast
liber seine gesamte Schaffensperiode mit dem Phanomen Farbe, und obwohl er hoffte, mit der Farbenlehre aus seinem
allgemeinen Verstandnis der Sprache der Natur' heraus eine ,vollkommenere Einheit des ... Wissens® zu erreichen,
ging er das Thema zunachst als Kinstler an, um ,in Absicht auf Kunst* etwas {iber die Farben zu gewinnen. Auch mit
seinen ,Materialien zur Geschichte der Farbenlehre’ hoffte er, eine , Geschichte des menschlichen Geistes im Kleinen*
liefern zu kénnen, wie wir einem Brief 1798 an Wilhelm von Humboldt entnehmen. Im Vorwort zum , Didaktischen Teil"
der Farbenlehre stellt Goethe deutlich seine iibergeordnete Erkenntnis voran:

... Denn eigentlich unternehmen wir umsonst, das Wesen eines Dinges auszudriicken. Wirkungen werden wir gewahr,
und eine vollstandige Geschichte dieser Wirkungen umfalite wohl allenfalls das Wesen jenes Dinges. Vergebens
bemiihen wir uns, den Charakter eines Menschen zu schildem; man stelle dagegen seine Handlungen, seine Tathen
zusammen, und ein Bild des Charakters wird uns entgegentreten. Die Farben sind Tathen des Lichts, Tathen
und Leiden. In diesem Sinne kénnen wir von denselben Aufschiisse ber das Licht erwarten ... aber wir miissen
uns beide (gem. sind Farben und Licht) afs der ganzen Natur angehtrig denken; denn sie ist es ganz, die sich
dadurch dem Sinne des Auges offenbaren will. .. so spricht die Natur hinabwérts zu anderen Sinnen, zu bekannten,
verkannten unbekannten Sinnen; so spricht sie mit sich selbst und zu uns durch tausend Erscheinungen ... .*
(hervorh. und erg. durch d. Zitierenden)

Portratvon Joseph Karl Sticer von 1823

Erstausgabe Zur Farbenlehre und Supplementband. Tibingen 1810

Quellenhinweise

Grawel, Friedrich: Gosthe im Recht gegen Newton. Berlin 1657

Hantzsch, Rudolf: Goethes Farbenlehre und die Farbenlehre der

heutigen Physik. Dresden 1862

Ostwald, Wiel: Goethe, Schopenhauer und die Farbenlehre

Leipzig 1918

Steiner, Rudol: Goethe ais Denker und Forscher. Abdruck der

Einleitungen zu Goethes Nturwiss. Schriten. Domach 1926

Richter, Manired: Das Schritum dber Goethes Farbenlehre

mit besonderer Berii

Probleme. Berln 1938

Heisenberg, W Die Goethesche und die Newtonsche Ferbenlefre

im Lichte der modernen Physik.In: Geist der Zeit 19 (1941)

5.261-275

Mathaei, Rupprecht: Gosthe zur Farbe und Farbentehre.

Ertangen 1949 und Weimar 1955

Buchwald, Eberhard: Uber Gosthes Farbenlehe. In: Buchwald,

E.: Finf Kapitel Farbenlehe. Mosbach / Baden 1955, S.116-142

Heimendahi, Eckart: Licht und Ferbe. Ordnung und Funktion der

Farbwett. Mt einem Vorwort von Carl Friedrich v. Weizsécker.

Berlin1961

Matthaei, Rupprecht (Bearbeite): Die Zeichnungen zur

Farbenlehe. In: NFG der Klassischen Deutschen Lieratur in

Weimar (Hrsg.): Goethes Sammlungen zur Kunst, Liteatur und
Als: Corpus der Bd.Va

Nr. 1-390, Leipzig 1963

Matthaei, Rupprecht: Goethes Farbenlehre. Ausgewa‘mt und

erlautert von Rupprecht Matthaei. Ravensburg 19

Schonher, Hartmut: Einheit und Werden. Goemes Newl(m

Polerik a Konsequenz seiner

Wiirzburg 1993

Gage,John: Kulturgeschichte der Farbe: von der Antke bis zur

Gegenwart. Ravensburg 1994, §.201-205.

Goethe, J. W, v Die Tafeln zur Farbenlehre und deren Erklérung.

Mit einem Nechwort v. Jirgen Teller 2 Auf, Leipzig 1994

Refbock, Theda: Goethe und die Rettung der Phéinomene.

Philosophische Kk des natuwissenschattichen Weftbides am

Beispielder Farbenlefre. Konstanz 1995

Meusfeld, Rainer: War nicht das Auge sonnenhaft .. Gosthes

Farbenlehre: Nur eire Poesie des Chromatischen oder ein

Beiltag zu einer natunwissenschaichen Psychologie? In: ZIF

Miteilngen 4/ 96, Bielefeld 1996, $.3-27

Vatsella, Katerina: Im Reiche der Erscheinungen. In: Gundelach,

Hansjoachim/ Vatsella, Katerina (Hrsq.): Pfirsichblit & Cyberblau

Goethe Farbe Reu. Weimar 1999, $.6-9

Helbig, Holger: Naturgemae Ordnung. Darstellung und Methode

in Goethes Lehre von den Farben. Koin; Weimar; Wien 2004

Bendin, Eckhard: Nachhaltige Impulse fir Farbwissenschaf und

Farbkunst. n: Scheurmann, K. (Hg.)color continuo 1810..2010...

System und Kunst der Farbe. Dresden, 2009, S.18-31

ebenda, S.38-43: Schimma, Sabine: Goethes lebendige

Nalurformeln der Farbern. ebenda, S. 46-49:

Breidbach, Olaf: Zum Verhéltnis von Goethe und Newton.

Eckhard Bendin: Schnittstelle Farbe Il. Lehrtafeln zur Geschichte der Farbenlehre im Mitteldeutschen Raum. Dresden 2006 / Neubearbeitung Dresden 2010

mehr sich i \exakten' emster zu nehmen. Mit seiner Farbenlehre, die Goethe
se[bs( als etwas Ble\bendes hoher schatzt als sein gesamtes dichterisches Werk, schuf er fast seherisch einen
zu dem heute sogar noch scharfer hervortretenden
Dilemma unseres Wissens von der Natur der Dinge'. Die Einsicht in die Unvergleichbarkeit der Ausgangspunkte
und Methoden Newtons und Goethes ist inzwischen gewachsen, obwohl es auch heute nicht an missverstandenen
Interpretationen in beiden Lagern fehit. Wahrend Goethe das ,Schauen’ als phdnomenalen Akt des Subjekts in den
Mittelpunkt riickt, nimmt Newton das Subjekt ganz aus seiner Betrachtung heraus. Hier treffen zwei Wahrheiten
aufeinander, die sich ergénzen. Goethe bietet die unmittelbare Wahrheit des anschaulichen Denkens auf gegen die
mittelbare Wahrheit der Riickfilhrung auf mathematische Gesetze durch Newton.

2Zwischen 1790 und 1823 bringt Goethe etwa 2000 Seiten Gber Licht und Farben zu Papier, von denen die meisten

2zwischen 1808 und 1810 unter dem Titel ,Zur Farbenlehre* erscheinen. Nach Goethes Auffassung erwachst aus

der Polanlat von Licht und Flnslemls sowie der aus ihrem Wirken entstehenden Triibe die farbige Erscheinung als
ind fiir ihn vor

(Randfarben), spater auch die mit der Polarisationserscheinungen in Verbindung stehenden ,entoptischen Farben*

Er enlwwcke\l daraus eine generative Auffassung von den Farben als mannigfaltige und charakteristische Wesen mit
h-sittli Wirkung‘. D bildet er auch seine Ordnung der Farben im Kreis. Nach seiner

Auffassung der ,Steigerung* nimmt das Purpur den hochsten Rang unter den Farben ein. Er ordnet es deshalb oberhalb

der beiden - die Basis bildenden - Urfarben Gelb und Blau an, den beiden ,zuéchst am Licht' bzw. .an der Finsternis".

Im ,Didaktischen Teil* ging es Goethe darum, die Naturerscheinung ,Farbe’ auf ihre Anwendungsmoglichkeiten als
Kunstmittel zu untersuchen. Sein eigentliches Problem war die Frage nach der Wirkung der Farbe auf den Menschen,
nach der lebendigen Beziehung zwischen ige und dem Licht. h

\Physische’ und ,Chemische' Farben, untersuchte die Wirkung der Farben auf das Sinnlich - Sittliche’ und ging aufd\e
Beziehung der Farbtheorie zur Philosophie, Mathematik, Naturgeschichte, Tonlehre u.a. ein. Die Physiologischen
Farben' stellte Goethe an die Spitze seines Werkes, weil sie ,das Fundament der Lehre ausmachen. Hier hatte er
erstmalig versucht, schwer zu fassende Erscheinungen des lebendigen Auges zu sammeln und zu ordnen.

Im ,Polemischen Teil' ging Goethe zu einem Frontalangriff gegen Newtons Farbenlheorle (iber, mit dem er wenig
Verstandnis fand. Die auch heute noch der i Leistungen
Goethes beruht hauptsachlich auf jener ungliicklichen Polemik Goethes, Newtons Leistungen herabzuwiirdigen.

Derhistorische Teil der F di iali i 3

Diese Geschichte der Farbenlehre ist der Entwurf einer i von der
JUrzeit' bis zur Gegenwart und wurde von Thomas Mann ,ein Gleichnis der Geschichte aller Wissenschaften, den durch
die Jahrtausende fiihrenden Roman des européischen Gedankens* genannt.

All das, was zu Goethes Farbenlehre in den 200 Jahren streitbar und schépferisch reflektiert worden ist, wiirde eine
mehrbandige Anthologie fiillen. | sind aber drei O iten, denen Bewahrung und anschauliche
Aufarbeitung des Goetheschen Werkes besonders zu danken ist: Johann Peter ECKERMANN (1792-1854), Rudolf
STEINER (1861-1925) und Rupprecht MATTHAEI (1897-1976). Zudem ist Goethes nachhaltige Anregung auf die bis
heute gefilhrte Diskussion iber ,Wissenschaft als Kunst' von bleibendem Wert. In diesem Zusammenhang sei hier auch
an den mit Goethe eng korrespondierenden genialen Physiker Johann Wilhelm RITTER (1776-1810) erinnert, dem wir
u.a.die des UV 19 verdanken ! bis heute ist vor allem die Rezeption der Goetheschen

arbenlehre in der eingeleitet durch Philipp Otto RUNGE und mannigfaltig
lor\geschmlen iiber MONDRIAN, HOLZEL, KANDINSKY oder KLEE bis zur neueren konzeptionellen Malerei.
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PHILIPP OTTO RUNGE (1777-1810)

Llch bin jetzt dabey, ein Schriftchen iiber das VerhaltniB der Farben zu weill und schwarz herauszugeben...."
schrieb PHILIPP OTTO RUNGE, Maler und Mitbegriinder der deutschen romantischen Kunst, am 27.
September 1809 an seinen Freund Enoch Richter.

Das 1809 verfafite, 1810 beim Verleger Perthes in Hamburg erschienene Werk ,Farbenkugel...‘ war die Frucht
jahrelanger theoretischer wte praknscher Beschaftigung des Malers. Die Arbeit an jenem Werk setzte bereits
zwischen 1801 und Dresdner Zeit in der yklu
,,Die Zeiten“ ein mit einer Kritik an der Farbentheorie von MENGS und nahm bald eine naturphilosophische
Richtung. Der Hallenser Naturphilosoph Henrik STEFFENS, der Runge zur Verdffentlichung dréngte und die
Schrift mit einem eigenen Aufsatz tiber die Bedeu(ung der Farben in der Natur beg\eltele, nennl Runges Schrift
ein ,Muster einer in sich selbst fiir die

Es verwundert daher nicht, daB die personliche Begegnung 1804 mit dem gleichermaien an den natiirlichen
Phancmenen orientierten und iibergreifend denkenden JW.v. GOETHE in Weimar fiir die beiden bis dahin

i an einer F: wurde und sich fortan ein férderlicher
brieflicher Austausch entwickelte.

Selbstoildnis im braunen Rock (1809/1810)

Eine Schliisselrolle im Werk des Malers und Theoretikers Runge spielen die in engem
Zusammenhang mit dem Entwurf der Farbenkugel stehenden Entwilrfe und farbigen Ausfiihrungen
des Werkzyklus ,Die Zeiten’. 1808 stellt er die farbige Fassung des kleinen ,Morgen* fertig, 1809
beendet er seine Arbeit an der Farbenkugel , arbeitet zugleich aber auch an der 2. Fassung, seines
allegorischen Bildwerkes, der groBe ,Morgen”.

Seine ,Farbenkugel erscheint im Januar 1810. Nur vier Monate spater kommt auch Goethes
Farbenlehre heraus. Das Jahr, in dem die beiden kongenialsten Schriften der Farbenlehre
erscheinen, iberlebt Runge infolge seiner Tuberkulose nicht. Sein sinnbildlichhaftes Werk aber, im
Besonderen seine Farbenkugel - nicht nur als eine der ersten uns tiberkommenen Vorstellungen
des raumlichen Zusammenhangs der Farben, sondern auch als Versinnbildlichung des , zyklischen
Gedankens, ..auf die Globusformel gebracht* (J. TRAEGER) - ist wie Goethes Farbenlehre in
unser kollektives Gedéchtnis eingegangen.

IDE:\LES

Symbolisches Schema Runges Runges Farbenkugel . 1610 Kolorere Ansichten und Durchschnite
‘sowie Figuren zur Darstellung des Prinzips

SATVIY

Philipp Otto Runge i ichtige von ichtigen Farben im Sinne von
opaken bzw. 0 Seine F kann nach eigener Ausffassung
nur die undurchsichtigen reprasentieren. Er vergleicht seine Farbenkugel selbst mit einem
Globus, auf dessen Aquator die reinen Farben RGB liegen. Das Innere des Globus wird von
ausgelu\ll die enthalt a\le mit WeiB (,
i Triibungen’).
Als angmemer M/ttelpunct’llegl im Zentrum das Grau, in dem der \individuelle Charakter' der
Farben aufgelost ist (absolute Allgemeinheit/Indifferenz’).
Der spaten Einsicht der i daR die Konzej Kiinstler
Faktoren d Opferis i i Prozesses bllden st es schiieBlich zu
danken, daR man das R Bild inzwische igierthat
deutschen Kunst\er\heore\lker nach Albrecht DURER zahlen darf.

Die heutige Rezeption der Runge‘schen Farbenlehre verdankt insbesondere Joerg TRAEGER und
Heinz MATILE grundlegende Aufarbeitungen (1975 bzw. 1977). Es ist aber auch hervorzuheben,
dass Wilhelm OSTWALD 1924 Runges ,Farben-Kugel..." in seiner Schriftenreihe ,Die Farbe’ neu
herausgab und als bahnbrechend kommentierte.

Runges Schriften zur Farbenlehre (Auswahl)
Farben-Kugel oder Construction des Verhaltnisses aller Mischung der
Farben zueinander, und ife volstandige Afinitst, mit angehngtem
Versuch einer Ableitt Harmonie in den der
Farben. Hamburg 1810
— 1 Ph. . Runge: Hinterlassene Schriften. Hrsg. von seinem &testen Bruder.
| < ) Erster und zweiter Teil. Hamburg 1840/1841

Quellenhinweise

Ostwld, Wilhelm (Hg.): Farben-Kugel oder Construction des Verhéitnisses
aller Mischung der Farben zueinander, und ihe vollsténdige Afinitét,

mit angehéingtem Versuch einer Ableitung der Harmonie in den
Zusammenstellungen der Farben. In: Die Ferbe N0, Leipzig 1924
Trdger, Jrg: Philipp Otto Runge und sein Werk. Monogralie und iischer
Katalog. Minchen 1975

Tréger, Jérg: Philipp Otto Runge: oder die Geburt einer neuen Kunst.
Minchen 1977

Matile, Heinz: Die Farbenlehre Philipp Otto Runges. Ein Beitrag zur
Geschichte der Kiinstlerfarbenlehe. Mittenwald 1977 (ebenso 2. verbess.
Aufl. Minchen- Mitenwald 1979)

Bethausern, Peter (Hg.): Phiipp Otto unge. Brefe und Schrifien. Berln 1981
Stromer, Klaus (Hg,: Runges Farben heute. Konstanz 1997 (mit Beitrégen
von J. Traeger)

Gage, John:, Zwey verschiedene Welten': Goethe, Runge und die
Frbenkugel,In: Gage.J. Die Sprache der Farben. Ravensburg 1999, 5.
16911

Schwarz, Andreas: Die Lehren von der Ferbenharmonie. Gottingen- Zirich
1999, S. 16711

Eckhard Bendin: Konzetionelle Wege - Generalbass und Instrumentar

fir eine neue Farbkunst. I Scheurmann, Konrad (Hg): color continuo
Phiipp Otto Runge: Der Ksine Vorgen. 1808 1810...2010...System und Kunst der Farbe. Dresden 2009, S. 54-61
ebenda, S. 78-91

Pietsch, Annik: Gesetze der Farbe um 1800 - Johann Woligang Goethes
Farbenlehre und die Farben-Kugel von Philip Otto Runge im Spiegel der
Kunst unserer Zeit
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Portrét von Ludwig Sigismund Rufil um 1815

Aquivalenten-Farbleis
nach Schopenhauers Theaorie der qualtativ geteiten Tatikeit der Retina"

Schopenhauers Schriften zur Farbenlehre (Auswahi)
Ober das Sehn und die Farben. Leipzig 1816

Pererga und Paralipomena. Kleine philosophische Schriften. Kap. VIl Zur
Farbenlehre’. In: Schoph. Sémil. Werk 1851

Uber das Sehn und die Farben. Zueite, verb. und verm. Aufl, Leipzig 1854

Quellenhinweise
Béihr, Carl Johann: Der dynamische Kreis. Die natirliche Reihenfolge der
Elemente und Korper als Resultat der

ifver dynamischen Wirksameit. Lieferungen 1-6, Dresden 1860

Schemann, Ludwig (Hg,: Gespréche und Brefwechsel mit Athur

‘Schopenhauer. Karl B&hr. Aus dem Nachiasse. Leipzig 1894

Ostwald, Wilhel: Goethe, Schopenhauer und die Farbenlehre. Leipzig

1918, zit nach 2., durchges. Auf. 1931, S.711

ders. Die Farbenlehre in finf Biichem. 1. Buch: Mathetische Farbeniehre.

Leipzig 1918, S.122-123

Safranski, Riiger: Der streisiichtige Stammgast im Chiappone’. n:

Kieine Betllektire fir alle, die das schone Dresden lieben. Bern; Minchen;

Wien 1996, $.40-53

Heimendah, Eckart: Licht und Ferbe, Ordhung und Funklion der Farbwel.

Berlin 1961, S.461f

Ulfig, Alexander (Hg.): Arthur Schopenhauer. Hauptwerke 8d. 1, Kolh 2000

Baum, Gilnter: Schopenhauer und die Kinste. Gotingen 2005

Bendin, Eckhard: Eine offene Frage? Von ltten tber Gosthe zu Voigt und
In: A.Schwarz (Hg.): Farbe i Jahrbuch 2006,

Essen; Berlin, . 97-99

Stollberg, Jochen: Arthur Schopenhauers lebenslanger Versuch, Goethes

Farbenlehre zu vollenden. In: Scheurmann, Konrad (Hg.): color continuo

1810...2010...System und Kunst der Farbe. Dresden 2009, S. 66-75

Eckhard Bendin: Schnittstelle Farbe II. Lehrtafeln zur Geschichte der Farbenlehre im Mitteldeutschen Raum. Dresden 2006 / Neubearbeitung, Dresden 2010

ARTHUR SCHOPENHAUER (1788 - 1860)

ARTHUR SCHOPENHAUER, ,der Begrinder der Willensmetaphysik, gehdrt zu den populérsten deutschen
Philosophen. Seine Lehre wirkte tiber die Grenzen der Philosophie hinaus in der Literatur, Musik und Psychologie.
Seine Philosophie pragt bis heute die Diskussion (ber die fundamentalsten Fragen.” (Ulfig 2000)

Nicht ohne Grund wahlte J. W. v. Goethe 1813 den 25-jahrigen, frisch promovierten Dr. Schopenhauer aus, um ihn
in seiner Farbenlehre personlich zu unterweisen. Ihm lag daran, seine Denk- und Forschungsweise auf einen jungen
Schiller und Mitarbeiter zu Gibertragen. Im Friihjahr 1814 verlasst allerdings Schopenhauer Weimar, um nach Dresden
2zu gehen. Einerseits hinreichend durch Goethe geschult, aber auch angefiillt mit Beobachtungen und Ideen, die von
denen Goethes etwas abweichen, tragt er sich mit dem Gedanken, diese in einer eigenen Abhandlung darzulegen.
Schopenhauer nimmt in Dresden seine Wohnung in der GroRen MeiBenschen Gasse 35. Die vier Dresdner Jahre
bezeichnet er spéter als die produktivsten seines Lebens:

Wann... durch tinstigen U e e ihrtwurde, wo das Gehim die hchste
0 mochte mein Auge treffen auf welchen Gegenstand es wollte, - er redete Offenbarungen zu mir.* Das ganze System
sei, schreibt er in einem Brief der letzten Jahre ,gewis Ben ohne mein Zuthun ... ise wie ein Krystall

zu einem Centro konvergierend (zusammen-geschossen), so wie ich es sofort im ersten Band meines Hauptwerkes
niedergelegt habe.” (gemeint ist hier sein Hauptwerk ,Die Welt als Wille und Vorstellung’) (Safranski 1996)

Im Sommer 1815 schickt er auch das inzwischen ferlige Manuskript seiner Abhandiung ,Uber das Sehn und die
Farben‘ an Goethe in der Hoffnung auf einen Kommentar. Dieser jedoch kann sich nicht dazu entschliefen und so
kommt es 1816 zur Veroffentiichung der Schrift ohne eine empfehlende Anmerkung Goethes. Schopenhauer wendet
sich erst knapp 40 Jahre spater wieder seiner Lehre ,von der qualitativ geteilten Tatigkeit der Retina‘ zu, indem er
sie nur um weniges verbessert und vermehrt neu auflegt (1854).

weser

Sehn und die Farben,

eine Wbgamsinng
Weepur Gopenpancr.

sinyis, 1816
14 utese.

Eigenhéndige Notizen Schopenhauers zur Farbenlenre
und Tielblat der Erstausgabe Uber das Sefn und die Farben’, Leipzig 1816

Schopenhauer geht von der graduellen Verschiedenheit der ,intensiven Teilbarkeit der Tétigkeit der Retina aus, von
der vollen Tatigkeit' bis zur ,Untétigkeit'. Danach bestimmt er die Zustande:

Volle Tatigkeit Untatigkeit
Licht Halbschatten Finstenif®
Weil Grau Schwarz

Die besondere Leistung Schopenhauers filr die Farbenlehre ist das paarweise Einbeziehen der Komplementérfarben
und ihrer spezifischen Helligkeiten. Er unterscheidet die Funktionen der verschiedenen Buntheiten fiir die Tatigkeit
der Retina: Durch Weill wird die volle Tatigkeit der Retina’ entfaltet, wahrend die bunten Farben bestimmte Bruchteile
dieser Taigkeit hervorrufen. In der komplementiren Erganzung addieren sich dann diese partiellen Tatigkeitsgrade,
die den Farbhellengrofien entsprechen, zur vollen Tétigkeit. Nur zwei Farben - Griin und Rot - induzieren einen ertwa
gleich groBen Grad der Tatigkeit, und zwar jede von beiden die halbe!

Fiir jede Qualitét gibt einen bestimmten Helligkei in ilen an:

Gdwary, Biolett, Blaw, Gritn, Roth, Smngr, Getb, SlEnfv
0 Ys

Ya s e

.Die wahre F sagt Jhat es ... stets mit F zu tun, ... die Farbe erscheint
immer als Dualitat, da sie dre qualitative Bipartion der Tétigkeit der Retina ist. Chromatologisch darf man daher gar
nicht von einzelnen Farben reden, sondem nur von Farbenpaaren, deren jedes die ganze, in zwei Hélften zerfallende
Tatigkeit der Retina enthalt. Die Teilungspunkte sind unzahlig, und, als durch dulere Ursachen bestimmt, insofern fiir
das Auge zufallig. Sobald aber die eine Halfte gegeben ist, folgt ihr die andere, als ihr Komplement, notwendig.*

Angemerkt werden muB hier eine frilhere Arbeit des Chemikers Joh.Gottfr. VOIGT (1796 verdffentlicht), in der fiir die
wichtigsten Farben ebenfalls Proportionswerte zu einer konstanten Summe angegeben werden.

Schopenhauers Theorie hat zu Unrecht eine entsprechende Wiirdigung bislang nicht gefunden, obwohl er vermutlich
als erster erkannte, dal der Schlusse\ filr je ede psycho\cg!sche Farbenordnung in der Einheit und Paargestalt des

und d liegt. Hierbei sei von Wilhelm OSTWALD und Eckart
HEIMENDAHL einmal abgesehen die seine Le|slung ausdriicklich wiirdigten und seine Vorleistung z.T. in ihre eigenen
Theorien einbezogen (z.B. Ostwalds Lehre vom ,Farbenhalb).

Erwahnt werden soll hier noch Schopenhauers , Theorie der farbigen Rénder", die auf eine Korrektur der Goethe'schen
nur in dem Punkte hinauslauft, dass er den Gedanken einer Tragheitsreaktion bei plétzlicher Veranderung ins Zentrum
stellt und hier auch die Analogie zur Polarisation stérker betont.
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Ostwalds Doppelkegel von 1923

WILHELM OSTWALD (1853 - 1932)

WILHELM ~ OSTWALD,  Philosoph, und
organisator, Griinder und Herausgeber, Nobelpreistrager fiir Chemie (1909), hat fiir die Farben\ehre
AuBerordentliches geleistet. Neben einer aus der pysikalischen Chemle her motivierten Aufarbeitung
der Farbkunde gelang ihm auch der Ansatz, eine ,Q mit dem
Anspruch der Messung, Systematisierung und Normung der Korperfarben zu schaffen. Ostwald
belrachlele ahnhch GOETHE die Farbforschung als seine bedeutendste Leistung. Den meisten heute
liegen i Elemente seiner Systematik zugrunde,
Dreiecke oder wertgleiche Farben (z.B. NCS).

wie Slufungen,

Schon lange vor seiner mit dem Maler und Albert Henry
MUNSELL (1858-1918) als erster Austauschprofessor 1905 in den USA, beschaftigte sich Ostwald mit
Problemen der Farbenlehre. Aber erst nach Beendigung seiner Tatigkeit als Ordinarius fiir physikal. Chemie
an der Leipziger Universitat wandte er sich ab 1914 auf seinem Landsnz \Energie’ in GroRbothen b. Leipzig
als freier Forscher der theoretisch - und { Umsetzung der
neuen Farbenlehre zu. Dahel war er im Interesse publlzwshschev wie didaktischer und praktischer Verbreitung
seiner Lehre aktiv, was sich in Schriften, Vortragen und Initiativen ausdriickt.

Die Jahre unmittelbar nach 1914 waren auch eine Zeit intensiven Zusammenwirkens mit dem Chemiker Paul
KRAIS (1866-1939) am Vorhaben eines internationalen Farbenatlas. 1920 griindete Ostwald in Dresden die
Werkstelle fiir Farbkunde' mit Filialen in Chemnitz und MeiRen. GroRen Anteil an der Arbeit jener Werkstellen
hatten Eugen RISTENPART(1873-1953) in Chemnitz und Paul Krais in Dresden.

Ostwald gab neben einer Vielzahl i in
verschledens(en Ausgaben und Auﬂagen heraus. Den Kern bl\den hxerhel einmal sein unvollende( gebliebenes
Schriftwerk , Di 'sowie die, F

(aus Pasten und Pulvern).

Die ,Farbenlehre in fiinf Biichern' entwirft Ostwald geméR seiner Auffassung der Farbenlehre als synthetische
Wissenschaft, welche in sich Resultate der Ordnungslehre (Mathetik), Physik, Chemie, Physiologie,
Psychologie und Asthetik vereint. Zu seinen Lebzeiten erscheinen davon drei Biicher, das vierte wurde 1939als
Hands: Das Fiinfte, die F , liegt in Fragmenten
ebenfalls vor, wurde bislang aber noch nicht ver6ffentlicht.
Bereits friih bringt Ostwald seine
(Kérperfarben maximaler Séttigung) ein, die ,Lehre vom Farbenhalb’, eine anschauliche Darstellung ,der
dal tzlich zum einer reinen Korp . alle eines
Farbenhalbs, also durchschnittlich der gréBeren Hélfte des ganzen Spek{mms, restlos zusammenwirken
misse.“ (Ostwald 1916 bzw. Physik. FL 1919)

In der ,Mathetischen Farbenlehre’ (1918) begmndet Ostwald seine Farbenordnung. Der auf G. T. FECHNERs
Reiz - It Farbkorper‘ entspricht der Gestalt eines einfachen
Doppelkege\s in dem Ostwald die ,Volifarben‘ und deren Abkémmlinge systematisch in Stufen um eine

ihe) zwischen Schwarz und Weifl unterbringt. Farbtongleiche Dreiecke, d.h.
die zwischen Schwarz, We\f& und einer Vn\l(arbe gespannlen Dreiecksflachen, enthalten die auf der Basis des
Fechner'schen Gesetzes a gestuften der Vollfarbe (sogen.
analytische Dreiecke). Diese bilden verschiedene Reihen, wie die hellklaren‘ und ,dunkelklaren’ Reihen oder
die Weilgleichen’ und ,Schwarzgleichen'.
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Ostwalds Fladenorgel von 1920

Eckhard Bendin: Schnittstelle Farbe. Lehrtafeln zur Geschichte der Farbenlehre im Mitteldeutschen Raum. Dresden 2006 / Auszugsweise Neubearbeitung Dresden 2010

Origina 2003)
Neben der Unbuntreihe sind der Ordnung entweder
aus Vollfarben, hellklaren, dunkelklaren oder getriibten Farben). Ostwalds Kreise gehen von 8 Hauptfarben
aus: Gelb, Kress, Rot, Veil, Ublau, Eisblau, Seegriin und Laubgriin. AuRerdem strukturiert er die Orte seines
Farbkérpers durch Kombination von Buchstaben, wie - pa, na, la, ia usw. -, um Verwandtschaftsbeziehungen
leicht ablesbar zu machen. Jener fiir eine Normung oder eine darauf fuende Farbharmonik wichtige Ansatz
hat sich in jener Form aber praktisch nicht durchsetzen knnen, obwohl insbesondere mathematisch begabte
Kiinstler (Rudolf WEBER, Hans HINTERREITER oder Jakob WEDER z.B.) mit Ostwalds Systematik gut
umgehen konnten und sie als einen Gewinn empfanden. Ostwalds Farbordnung gab allerdings zu seinen
Lebzeiten bereits auch AnlaB zu Kritik. Spater hat es mehrere Versuche gegeben, bestimmte Mangel der
Farbenordnung zu korrigieren. Dies geschah unabhéngig voneinander durch Aemilius MULLER (1901-1989),
Manfred RICHTER (1906-1990), Manfred ADAM (1901-1987) und Jakob WEDER (1906-1990).

Ostwalds grundsatzliche Leistungen fiir die Farbenlehre stehen auBer Zweifel. Er hat aber seine eigentlich als
Haupstiick der Farbenlehre gedachte | F * nur in (il sklzzleren konnen
Sie fuen auf seiner Biologischen Energetik’ sowie auf neuen
insbesondere durch Gustav Theodor FECHNER (1801-1887), Ewald HERING (1834 1918) und Georg Elias
MULLER (1850-1934). Eine elementare, komplexe und verstandiiche Darstellung der Psychologie der Farbe,
wie Ostwald sie im Auge hatte, steht sowohl in der Farbenlehre als auch in der Biopsychologie bis heute aus.

Neben derF Ostwald auch eir i plante

Schriften zur (Kalik) und Dazu sind bisher nur ise editierte
Manuskripte erhalten. Ostwalds Asthetik setzt wie G. T. Fechners ,Vorschule der Asthetik’ von unten an, d.h,
sie begriindet sich experimentell - empirisch.

2021
|llbendin

Ostwalds Publikationen zur Farbenlehre (Auswahi)
Leitsétze zur Herstellung eines rationellen Farbatlas.
In: Techn. Mitteilungen fiir Malerei. Minchen 31(1915) 18, 5.163-154
Die Farbenfibel. Leipzig 1917
Der Farbenatlas. Leipzig 1917
Goethe, Schopenhauer und die Farbenlehre. Leipzig 1918
Die Harmoniie der Farben. Leipzig 1918
Der Farb-Normenatlas. 680 Normen in 4 Kastchen. Leipzig 1920
Die Farbenlehre: in fiinf Biichern
1. Mathetische Farbenlehre. Leipzig 1918
2. Physikalische Farbenlehre. 1919
3. Chemische Farbenlehre. Nachgelass. Handschr. 1919
(erg. u. hrsg. v. E. Ristenpart 1939)
4. Physiologische Farbenlehre. von H. F’odesla 1922
5 Farbenlehre twirfe,
Die Farborgel. Ausgabe1: Deckwassertiinchen. Lerpz/g 1919
Die Farborgel. GroSbothen 1920 bis 1931, fiinf verschiedene Ausgaben
Lebenslinien. Eine Selbstbiografie. Berlin1927
Goethe der Prophete. Leipzig 1932

Quellenhinweise

Krais, Paul: Uber die industrielle Verwertbarkeit der bis heute vorhandenen
Verfahren und Systeme der Messung und Benennung von Farbtdnen. In:
Archiv fir Buchgewerbe und Gebrauchsgrafik 59 (1923) 09/10., 8.233-240,
zit. nach Briickner / Hansel 1999 (s.0.)

Ristenpart, Eugen: Die Ostwald‘sche Farblehre und ihr Nutzen fiir die
Textilindustrie. Leipzig 1926

Podesta, Hans: Der ordnungswissenschaftliche Aufbau des Farbkorpers.
Stuttgart 1941

Ostwald, Grete: Wilhelm Ostwald - Mein Vater. Stuttgart 1953

Buchwald, Eberhard: Die Farbenlehre Wilhelm Ostwalds. In: Buchwald, E.
Fanf Kapitel Farbenlehre. Mosbach / Baden 1955, $.71-115

Buchwald, Eberhard: Zu Ostwalds Lehre von den Farbenharmonien. In:
DIE FARBE 8 (1959) H.1, S.1-18

Bendin, Eckhard: Uber Anliegen und Schicksal der unverdffentichten
Psychologischen Farbenlehre* Wilhelm Ostwalds. In: DIE FARBE 44 (1998)
H.4-6, 5.107-126

Guth, Peter: Eine gelebte Idee: Wilhelm Ostwald und sein Haus ,Energie’in
GroRbothen. Miinchen 1999

Briickner, Isabel / Hansel, Karl (Hrsg.): Wilhelm Ostwald - Bibliographie zur
Farbenlehre. Mitteilungen der Wilhelm - Ostwald - Gesellschaft e.V.,
Sonderheft 7, GroRbothen 1999

Domschke, Jan-Peter / Hansel, Karl: Wilhelm Ostwald. Eine Kurzbiografie.
Mitteilungen der Wilhelm - Ostwald - Gesellschaft e.V., Sonderheft 10,
GroBbothen 2000

Hansel, Karl (Hg.): Wilhelm Ostwald.Lebenslinien. Eine Selbstbiografie.
Uberarb, und kommentierte Neuausgabe Stultgart: Leipzig 2003

Bendin, Eckhard (Hg.): Zu Bedeutung und Wirkung der Farbenlehre
Wilhelm Ostwalds. Dokumentation ,Phénomen Farbe’, Dresden,
GroBbothen, Diisseldorf 2003

Sachsse, Rolf : Wilhelm Ostwald: Farbsysteme: Das Gehirn der Welf.
Ostfildern 2004

Bendin, Eckhard: Ostwalds biologische Energetik als Substrat der
Psychologischen Farbenlehre. In: Wiss.Z.TU Dresden

Bendin, Eckhard: Nachhaltige Impulse fir Farbwissenschaft und Farbkunst.
In: Scheurmann, Konrad (Hg.): color continuo 1810...2010...System und
Kunst der Farbe. Dresden 2009, S.18-31

derselbe ebenda, S, 78-89: Konzeptionelle Wege - Generalbass und
Instrumentar fiir eine neue Farbkunst.

ebenda, S. 92-1

Pohimann, Alhrschl Zeitlichtkunst - Wilhelm Ostwald und die
Medienexperimente der Zwanziger Jahre



	2021_ben_schnittstelle_Seite_1
	2021_ben_schnittstelle_Seite_2
	goethe_2010_300_24_edit
	runge_2010_300_24_edit
	schopenhauer_2010_300_24_edit
	ostwald_2011_300_24_edit

